Meine sehr verehrten Damen und Herren,

nur ungern unterbreche ich ein Konzert wie dieses durch eine Rede — zumal ich selbst
Musiker bin und im Zweifelsfall viel lieber als solcher auf dem Podium stehe.

Aber ich wollte mich der ehrenvollen Bitte von Frau Tluck, als Vorsitzender des
Bayerischen Tonkiinstlerverbands heute zu Thnen zu sprechen, auch nicht entziehen
und mochte versuchen, Ihnen ein paar Einblicke in die Geschichte und das Wesen der
ToOnkiinstlerverbidnde zu geben.

Einleitend dazu eine kurze personliche Anmerkung:

Wihrend meiner Schulzeit hatte ich bei einem emeritierten Musikprofessor
Klavierunterricht. Bei meinen wochentlichen Unterrichtsstunden fiel mir auf, dass
immer ein kleines Biichlein neben dem Fliigel lag, auf dem ,,Tonkiinstlerkalender*
stand. Ich fragte meinen Lehrer irgendwann danach und er sagte mir nicht ohne Stolz,
dass dies der Kalender nur fiir Mitglieder des Tonkiinstlerverbands, der wichtigsten
deutschen Vereinigung fiir Berufsmusiker sei; die Mitgliedschaft sei nur ernsthaften
und qualitativ nachgewiesenermallen guten Musikern moglich.

Dies war meine erste Begegnung mit dem Tonkiinstlerverband und das erste Mal,
dass ich davon horte, dass es liberhaupt so etwas wie einen Verband der Musiker
bzw. Tonkiinstler gibt, und ich war von den Worten meines Lehrers natiirlich zutiefst
beeindruckt. Vor allem hitte ich mir damals nie trdumen lassen, dass ich selbst
einmal nicht nur Mitglied in diesem Verband werden konnte, sondern sogar
Vorsitzender der Bayerischen Sektion und in dieser Eigenschaft die Ehre haben
wiirde, heute an dieser Stelle zu Thnen zu sprechen.

So viel in Kiirze zu meiner eigenen ,,Verbandsgeschichte®, die irgendwann auch das
Interesse in mir weckte, etwas mehr liber diese Vereinigung zu erfahren, vor allem,
warum und wie es liberhaupt dazu kam, dass sich Ton-Kiinstler zu einem Verband
zusammenschlossen.

Dazu ein kurzer Abstecher in die Musikgeschichte:

In der frithen Musik, etwa bis zur Renaissance (1420 - 1560), gab es keine grof3eren
Musikergruppen im Sinne unserer heutigen Orchester; die Musiker spielten und
sangen allein oder allenfalls in kleinen Gruppierungen. Nachdem zu Beginn des
Mittelalters Musiker, die interessanterweise vom Stand her Kesselflickern und
Prostituierten gleichgestellt waren, und Musiktheoretiker, denen eine etwas hohere
soziale Stellung zugebilligt wurde, streng getrennt waren, waren Musiker spéter im
Laufe des Barock normalerweise in allen Bereichen der Musik und dariiber hinaus
titig, also zugleich Komponist, ausiibender Musiker, Lehrer und Theoretiker. Vor
allem war jeder aktive Musiker zugleich auch Interpret seiner eigenen Musik und in
diesem Sinne auch Komponist..
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Die Gruppen wurden allméhlich immer gréBer; dazu kam die zunehmende
Verbreitung des Buch- und damit auch Notendrucks, denn Gutenbergs Erfindung des
Buchdrucks wirkte sich in der Folge natiirlich nicht nur fiir Biicher, sondern auch fiir
Noten aus — in mancherlei Hinsicht sogar positiver, denn auf dem Buchsektor wurde
die Verbreitungsmoglichkeit schon sehr bald auch fiir Pamphlete missbraucht — eine
Art Vorldufer des heutigen Missbrauchs des Internets.

In der Musik war es nun méglich, Musikstiicke klar zu notieren und somit auch zu
verbreiten; manche Komponisten, wie z. B. Georg Friedrich Telemann entwickelten
sich da ziemlich schnell zu geschickten Geschéftsleuten. Im spéteren Barock
(Paradefall: J. S. Bach) gab es nun zusehends mehr feste Musikergruppen bzw.
Orchester; das steigerte sich in der Klassik weiter. Das Orchester war schon bei
Beethoven z. T. sehr grofl und wurde im Laufe des 19. Jahrhundert noch grofB3er.
Vor allem war es nun nicht mehr so, dass die meisten Musiker gleichzeitig auch
Komponisten waren; das frithere eher an Improvisation orientierte Musizieren verlor
allméhlich immer mehr an Bedeutung, wihrend das Wiedergeben notierter (=
komponierter) Werke immer wichtiger wurde. Die Bereiche des Musikertums
(Komponist, ausiibender Instrumentalist oder Sdnger, Musiklehrer etc.) trennten sich
zusehends mehr voneinander. Zugleich wurden immer mehr Musiker notig, die die
komponierten Werke auffithren konnten — es entstand der Begriff des
"Berufsmusikers", der nicht selbst komponierte, sondern davon lebte, die Werke
anderer Komponisten aufzufiihren.

Dazu kam der zunehmende Aufschwung des Biirgertums etwa in der Mitte des 19.
Jahrhunderts und das Interesse nicht nur der Adligen, sondern nun auch der Biirger an
Kunst- und speziell Musikausiibung. Anregung dazu boten auch die gro3en Virtuosen
der Zeit, wie. z. B. Franz Liszt, Niccolo Paganini oder auch Clara Schumann. Daraus
resultierte ein groBerer Bedarf nicht nur an guten aktiven Musikern, sondern vor
allem auch an guten Musikpiddagogen. Dies fiihrte 1844 in Berlin zur Griindung des
ersten Verbands von Musikern und Musikpiddagogen (Berliner Tonkiinstlerverein,
BTV). Griindungsmitglied war u. a. Theodor Kullak, der nicht nur als Komponist und
Konzertpianist reiissierte, sondern ein wegweisender Musikpadagoge war, der sich
auf die Ausbildung von Pianisten spezialisiert hatte.

Nach der Griindung des BTV wurde durch diesen 1847 auch das erste
Publikumsorgan eines Verbands gegriindet: die Neue Berliner Musikzeitung im
Verlag Bote & Bock. Zwei Jahre spéter fand dann bereits die erste
Tonkiinstlerversammlung in Leipzig statt und 1861 wurde schlieBlich der Allgemeine
deutsche Musikverein gegriindet, unter anderem durch Franz Liszt, welcher spiter
(1871) zum Ehrenmitglied des BTV ernannt wurde. 1861 fand auch das erste
Tonkiinstlerfest in Weimar statt.
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Dreizehn Jahre spéter (1874) schlossen sich schlieBlich die vier mittlerweile
existierenden Tonkiinstlerverbdnde (in Berlin, Hamburg, Leipzig und Miinchen) zum
Verband deutscher Tonkiinstlervereine zusammen. Das war im Grunde die Basis der

dann 1903 erfolgten Griindung des Zentralverbands deutscher Tonkiinstler und
Musiklehrer.

Nach dem ersten Weltkrieg wurde als Nachfolger des Zentralverbands schlielich
1922 der Reichsverband deutscher Tonkiinstler und Musiklehrer mit zehn
Landesverbinden gegriindet, der eigentliche Vorldufer des heutigen deutschen
Tonkiinstlerverbands. 1933 wurde er im Rahmen der Gleichschaltung durch die
Nationalsozialisten aufgelost; die einzelnen Landesverbdnde wurden in die
Reichsmusikkammer tliberfiihrt.

Nach dem Ende des zweiten Weltkriegs und der NS Zeit erfolgte die Neugriindung
als Verband deutscher Tonkiinstler und Musiklehrer (VDTM); seit 1993 gilt die
heutige Bezeichnung Deutscher Tonkiinstlerverband (DTKV).

Mit diesem historischen Hintergrund ist der DTKV der dlteste Berufsverband fiir
Musiker in Deutschland. Er vertritt alle Musikberufe — Interpreten, Komponisten,
Musikpadagogen, Musikwissenschaftler — nicht nur im Bereich klassischer Musik,
sondern gleichermallen bei Jazz und Popularmusik — und entwickelte sich zum
Markensiegel fiir Musikberufe. Eine qualifizierte Ausbildung ist Voraussetzung fiir
die ordentliche Mitgliedschaft; das Qualitdtszertifikat des Verbands ist ein hoch
angesehenes und gesuchtes Zeugnis vor allem fiir alle Lehrenden im Bereiche der
Musik.

Der Deutsche Tonkiinstlerverband ist aber nicht nur die dlteste, sondern auch mit
Abstand die grosste Vereinigung dieser Art - mit derzeit ca. 9.000 Mitgliedern, die
sich auf 16 eigenstindige Landesverbiande verteilen, welche wiederum in
Regionalverbiande unterteilt sind.

Der Wiederaufbau des Bayerischen Tonkiinstlerverbands begann im Jahre 1948,
ankniipfend an der Tradition der Tonkiinstlerverbédnde vor 1933. Dazu muss man
sagen, dass sich Bayern als einziges deutsches Bundesland in seiner 1946
beschlossenen Verfassung als ,,Rechts-, Kultur-und Sozialstaat* versteht. In keiner
anderen Verfassung deutscher Bundesldnder wird die Identitit nicht nur liber Recht
und Soziales, sondern auch iiber die Kultur definiert. In der Verfassung ist
ausdriicklich festgehalten, dass Kunst und Wissenschaft vom Staat gefordert und mit
entsprechenden Mitteln unterstiitzt werden miissen. Damit kniipfte der Freistaat nach
der Unkultur des Nationalsozialismus an die Zeit unter seinen Konigen Ludwig I. und
Ludwig II. an, als Bayern zur Wahlheimat fiir zahlreiche Kiinstler aus aller Welt,
sowohl aus dem Bereich der Musik, wie auch der Malerei und Literatur wurde.
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Im Sinne dieser Tradition fand auch die Neugriindung des Bayerischen
Tonkiinstlerverbands 1948 statt; die aktive Mitwirkung am Kulturstaat Bayern war
und ist bis heute eine Maxime nicht nur des Landesverbands, sondern auch aller
regionalen bayerischen Verbinde.

Zum Zeitpunkt dieser Neugriindung gab es iibrigens drei Ortsverbédnde, die sich auf
Initiative des Komponisten Wolfgang Jacobi zum Bayerischen Tonkiinstlerverband
zusammenschlossen: Miinchen, Wiirzburg und Augsburg. 1958 wurde dann auch in
Augsburg das zehnjdhrige Bestehen des Bayerischen Verbandes gefeiert; in diesem
Jahr war die Zahl der Regionalverbdnde schon auf neun angewachsen. Heute, 2019,
umfasst der Bayerische Tonkiinstlerverband vierzehn Regionalverbéinde, die sich
iber ganz Bayern verteilen und fast 3.000 Mitglieder umfassen. Das heil3t, dass ca.
ein Drittel aller Mitglieder des Deutschen Tonkiinstlerverbands im Bayerischen
Verband sind!

Eventuelle Anmerkung: Diese regionale Verteilung der Verbdande vom Allgéu bis in
die Oberpfalz ist fiir mich (vor allem als gebiirtigen Hessen) bei den jdhrlichen
Landesdelegiertentreffen schon rein sprachlich im Sinne der Dialekte immer ein
besonderes Vergniigen.

Mit dieser Zahl ist der Bayerische Verband mit Abstand die mitgliederstirkste
Vereinigung im Rahmen des deutschen Tonkiinstlerverbands; einzelne
Regionalverbiande, wie z. B. der Verband Augsburg-Schwaben, haben deutlich mehr
Mitglieder als mancher Landesverband im Norden Deutschlands (wohlgemerkt:
Landesverband, nicht Regionalverband!). Uberhaupt zeigt sich ein deutliches Siid-
Nord-Gefille in den Mitgliederzahlen, wenn man sich die Struktur der einzelnen
Landesverbinde anschaut. Ein Grund dafiir diirfte in Bayern auch der angesprochene
Artikel in der bayerischen Verfassung sein, der auch von den Neugriindern des
bayerischen Verbands nach der NS-Zeit als Auftrag gesehen wurde und bis heute fiir
die Verbandsarbeit Ansporn und Aufgabe darstellt.

Innerhalb der Bayerischen Gruppen kann nun ganz speziell der Verband Augsburg-
Schwaben mit einer beeindruckenden eigenen Geschichte aufwarten, sowohl was die
Mitglieder, als auch die Veranstaltungen angeht. Viele prominente Kiinstler der
jeweiligen Zeit traten in Konzerten auf, die vom Verband veranstaltet wurden, und
die Liste der Pddagogen, die im Rahmen des Verbands wirkten und wirken, ist nicht
weniger eindrucksvoll. Es wiirde zu weit fiihren, an dieser Stelle ins Detail zu gehen;
ich kann Thnen nur allen empfehlen, die hervorragende Festschrift von Herrn Prof.
Dr. Manfred Schmid zu lesen, die in wirklich spannender Weise die Geschichte des
Verbandes Augsburg-Schwaben erzéhlt.



Zwei Namen mdochte ich Thnen allerdings nicht vorenthalten. Das ist zum einen Herr
Richard Heller, der trotz seiner Karriere als erfolgreicher und viel gespielter
Komponist 21 Jahre lang, von 1993 bis 2014 den Vorsitz inne hatte und mit
unglaublich groBem Einsatz die Geschicke des Verbands leitete — sehr erfolgreich
leitete, mochte ich dazusagen. Herr Heller war aulerdem von 2007 bis 2014
zusétzlich stellvertretender Vorsitzender des Bayerischen Landesverbands.

AufBlerdem mochte ich Frau Gabriele Tluck nennen, die als Nachfolgerin von Herrn
Heller seit 2014 die Geschicke des Verbands leitet und dies ebenfalls duBBerst
erfolgreich tut, wie schon der Mitgliederzuwachs in diesen Jahren beweist: von etwa
200 Mitgliedern im Jahre 2009 hat sich die Zahl in den letzten zehn Jahren auf heute
ca. 300 gesteigert; gerade in den letzten fiinf Jahren ist die Zahl eklatant gestiegen.
Mit diesen 300 Mitgliedern gehdrt Augsburg-Schwaben zu den mitgliederstarksten
Regionalverbianden Bayerns.

AbschlieBend noch ein paar Worte zu den besonderen Anliegen der Verbandsarbeit
bzw. der Bedeutung des Baverischen Tonkinstlerverbands (und damit seiner
Regionalverbiande) in der heutigen Zeit

Wie schon angesprochen ging es zur Zeit der Griindung der Tonkiinstlerverbande
zundchst ganz allgemein primar darum, liberhaupt eine Vertretung der verschiedenen
Musiker — Interessen aufzubauen, die sowohl fiir Komponisten und aktive Musiker,
wie auch fiir Musikpddagogen und Musiktheoretiker ein Forum darstellt.

Das ist im Grunde bis heute so geblieben. Im Laufe der wechselvollen Geschichte
unseres Landes kamen aber auch ganz spezifische Aufgabenstellungen dazu, die sehr
stark durch die jeweilige gesellschaftliche Entwicklung bedingt waren und sind. Vor
allem in den Jahren nach 1945, als auch das kulturelle Leben in Deutschland zunédchst
vollig brach lag, waren die Tonkiinstlerverbiande sehr wichtige Unterstiitzer beim
Wiederaufbau des Konzertlebens wie auch des qualitidtvollen Musikunterrichts.
Damals bestand ein regelrechter Hunger nach Kultur und gerade die drei schon
genannten bayerischen Verbidnde Miinchen, Wiirzburg und Augsburg lebten wieder
auf, kniipften einerseits an ihre Tradition aus der Zeit vor 1933 an und begannen
andererseits, sich um die Pflege der zeitgendssischen Musik zu kiimmern.

Dieser Punkt — die Pflege der zeitgendssischen Musik — hatte und hat neben der
Forderung des qualitativ hochwertigen Musikunterrichts nach wie vor eine besondere
Bedeutung gerade beim bayerischen Landesverband und seinen Regionalverbanden.
Symptomatisch dafiir stehen kann die Buchreihe "Komponisten in Bayern", die wohl
auf dem deutschen Buchmarkt ziemlich einzigartig sein diirfte. Vor sechsunddreif3ig
Jahren von Alexander Suder begriindet, weist die Reihe mittlerweile mehr als sechzig
Biografien auf; den neuesten Band haben wir gerade vor fiinf Wochen in Berlin
vorgestellt.



Mit Franz Grothe, dem das Buch gewidmet ist, erscheint erstmals die Biographie
eines Komponisten der sogenannten U — Musik in der Reihe, wobei ich die Trennung
in E- und U-Musik eigentlich immer ziemlich unsinnig fand; es gibt einerseits im U-
Bereich tiefernste, um nicht zu sagen depressive Musik, und andererseits sind z. B.
Mozarts Divertimenti, die der E-Musik zugerechnet werden, als reine Unterhaltung
konzipiert).

Dieses erstmalige Aufnehmen eines Schopfers der "leichten Muse" kann durchaus
symptomatisch fiir die Arbeit des bayerischen Tonkiinstlerverbands heute stehen:
neben der Pflege der zeitgendssischen "ernsten" Musik die Offenheit gegeniiber auch
anderen Musikstromungen. So haben wir im November vergangenen Jahres im
Rahmen der bayernweiten Reihe "100 Jahre Freistaat Bayern" in Miinchen und
Wiirzburg, jeweils in Zusammenarbeit mit den dortigen Musikhochschulen, zwei
Gespriachskonzerte veranstaltet, bei denen auch auBBereuropdische Musikeinfliisse
zum Tragen kamen; gleichzeitig beschéftigten wir uns dabei sowohl mit der
klassischen Moderne des bayerischen Musiklebens, wie mit den neuesten
musikalischen Stromungen des 21. Jahrhunderts. Die Resonanz beim Publikum war
trotz eher schwieriger musikalischer Kost sehr positiv und aufgeschlossen; auch dies
gab und gibt Hoffnung, dass musische Bildung im allgemeinen und musikalische
Bildung im besonderen trotz Fernsehen und vor allem Internet auch heute noch
Interessenten findet. Dafiir leisten gerade die bayerischen Tonkiinstlerverbdnde seit
langem einen ganz wichtigen Beitrag; das fast ausnahmslos ehrenamtliche
Engagement seiner Mitglieder kann gar nicht hoch genug eingeschétzt werden. Und
der Verband Augsburg-Schwaben kann mit seiner nun hundertjdhrigen Geschichte als
ein Musterbeispiel dafiir stehen.

Ich denke, ich spreche in unser aller Namen, wenn ich dem Verband auch fiir die
nichsten Jahre und Jahrzehnte eine so groBartige Entwicklung wiinsche, wie sie in
seiner bisherigen Geschichte stattgefunden hat. Die Vorzeichen dafiir stehen giinstig
und es ist beruhigend zu sehen, dass die Arbeit des Vorstands und seiner Mitglieder
so schone Friichte trigt.

Damit darf ich die Bithne wieder den Musikern tiberlassen und mich fiir Thre
Aufmerksamkeit bedanken.



